Sigfried Giedion
DIE HERRSCHAFT
DER MECHANISIERUNG

Ein Beitrag zur anonymen Geschichte

Mit einem Nachwort
von Stanislaus von Moos

Européische Verlagsanstalt

L)



STROMLINIENFORM UND VOLLMECHANISIERUNG

Vollmechanisierung und die Gewohnheit, den Gegenstinden »Stromlinienform«
zu geben, gehen in auffallendem MaBe Hand in Hand. Um die Mitte der drei3iger
Jahre wird in Amerika besonderes Augenmerk auf die Gestaltung der Massenpro-
duktion verwendet. Wie weit dies eine Folge der Depression oder der Notwendig-
keit ist, emotionale Kaufanreize zu schaffen, und in welchem Male es auf die seit
Jahrzehnten in Europa durchgefiihrte Reinigung der Form zurtickgefiihrt werden
kann, 1aBt sich schwer entscheiden. Wahrscheinlich wirken diese und andere Mo-
mente zusammen, um den »Stromlinienstil« ins Leben zu rufen.

Die Stromlinie ist in der Hydrodynamik eine Kurve, deren Tangente an jedem
Punkt die Richtung bezeichnet, in der sich ein Partikel der Fliissigkeit bewegt.
Stromlinie ist demnach die graphische Darstellung einer Bewegung, von der Art
der Probleme, die im Gange dieses Buches immer wieder erwdhnt worden sind.

Stromlinienform ist die Gestalt, die man einem Korper (einem Schiff, Flugzeug)
gibt, damit er beim Durchgang durch ein Material (Wasser, Luft) den geringsten
Widerstand hervorruft.

Seit der Mitte der dreiBliger Jahre hat sich die Bedeutung des Wortes »stream-
lined« sehr ausgeweitet. Es wird auf die verschiedensten Gebiete angewendet.
Man spricht vom »streamlining« eines Betriebes oder, im politischen Bereich,
einer Verwaltung, ja einer Regierung. Unbewulit mag dabei die urspriingliche Be-
deutung: Formgebung zur Erzielung geringsten Widerstandes, mit hineinspielen.
Im populdren Sinn wird das Wort »stromlinienféormig« oft gleichbedeutend mit
»modern« gebraucht.

Von Anfang an erkannte man, daf3 »streamlined« nicht wortlich zu nehmen sei.
Heute nennt der Laie, der mit der Aerodynamik nicht vertraut ist, nahezu jeden
Gegenstand »stromlinienformig«, wenn er damit eine »gefillige Linienfiihrung«
meint. Wir haben Radiogehéduse, Toaster, Zigarettenanziinder in Stromlinienform
und sogar Benzin mit »streamline«-Wirkung. Die Entwicklung der Aerodynamik
und ihre Anwendung auf Luftschiffe und Flugzeuge hat im Publikum einen ge-
wissen Sinn fiir flieBende Linien geweckt. Diese Linien wurden vom Entwerfer
als dekoratives Element empfunden und betont, um den Eindruck der Schnellig-
keit zu geben. Der Automobilfabrikant bedient sich der Stromlinienform, um
durch die Gestaltung der Karosserie den visuellen Eindruck der Schnelligkeit zu
vermitteln, die der Ingenieur der Maschine verliehen hat!67.

Die Stromlinienform begann bei den Eisenbahnen. 1887 wurde den Eisenbahn-
wagen in Amerika rohrformige Gestalt gegeben!%8. Doch erst 1934 kam der erste
Stromlinienzug mit Dieselmotor, Stahlskelett und gewellter Aluminiumhaut in

167 O. Kuhler, »Streamlining the Railroads«, Product Engineering, New York, Bd. 6, S. 224.

168 Meigs Elevated Railroad Construction Co., East Cambridge, Mass. Bei O. Kuhler, a.a.O., findet sich eine Abbil-
dung. Kuhler zufolge wurden die ersten Versuche, eine Lokomotive in Stromlinienform zu entwerfen, in Kassel
(1904) und Miinchen (1912) gemacht.
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Betrieb'%%, bei dem die Wagen in einer kontinuierlichen Linienfiihrung zusam-
mengefalt wurden. Um die gleiche Zeit nahm auch das Stromlinienautomobil all-
méhlich Gestalt an!7. Es begann mit einer Spezialkarosserie (1932), die bald po-
pulédr wurde. Anfangs sprach man nicht von Stromliniengestaltung, sondern ein-
fach von »verbesserter Form« (re-design), gleichgiiltig ob es sich um Waschma-
schinen oder kleine Maschinenteile handelte. Man machte ernsthafte Versuche,
das Produkt in sich zu verbessern, und Beispiele werden angefiihrt, wo gepreBte
Metallteile 30 % billiger werden, 37 % leichter und dabei an Widerstandsfiahigkeit
zunehmen und in der Verarbeitung verbessert werden!7!. Dies nannte man »inge-
nieurmébige Behandlung des Produkts« (product engineering), und so hiel auch
die Zeitschrift, die seit 1930 in New York herauskam, lange bevor »Das Aussehen
zéhlt« (Appearance Counts) die Devise wurde!72.

Es wurde ausdriicklich betont, da das Aussehen — aus Verkaufsgriinden —
selbst bei Maschinen zihle, die selten in Schaufenstern oder in modernen Kiichen
auftauchten.

Es setzte eine beachtliche Tatigkeit ein, um die verschiedenen Bestandteile des
mechanisierten Haushalts, den Herd, die Kiiche, den Eisschrank und die Wasch-
maschine in Stromlinienformen neu zu entwerfen. Sie sollten »von einer Haus-
haltsmaschine zu einem Stiick der Einrichtung werden«!73, In der Zeit der Voll-
mechanisierung nahm die Kompaktheit der Maschinerie zu. Die Waschmaschi-
nen von 1914 etwa lieBen ihre verschiedenen locker verbundenen Teile sehen.
Der Motor erschien isoliert, und die gefdhrlichen Antriebsmechanismen lagen
hédufig offen. Nun trat der industrielle Designer in Erscheinung. Er formte das Ge-
héduse, sorgte fiir das Verschwinden des sichtbaren Antriebs und gab dem Ganzen,
kurz gesagt, Stromlinienform wie Eisenbahn und Auto, und gleichzeitig mit ihnen
wurden um 1935 die Haushaltsgerite neu gestaltet!7+. Dies fiihrte gelegentlich zur
Erfindung neuer Typen wie des Tischplattenherdes mit seiner Kombination von
konzentrierter Warmequelle, Arbeitsflichen und Vorratsraum mit eingebauten
Apparaturen. Das kam auch der Kiiche zugute. Diese Kiichen erhalten ihren Na-
men »Stromlinienkiichen«, weil sie einheitlich um die Arbeitsvorgdnge herum
entworfen werden. 1933 begann man die Kiihlschrianke zu gestalten. Auf diese
Weise fallen die Fabrikate in den Warenhédusern besser ins Auge. »Man dachte
auch, dafl man einer Hausfrau das duBere Erscheinungsbild leichter verkaufen
kénne als mechanische Uberlegenheit.«!75

169 Der »Burlington Zephyr«, konstruiert von G. Budd Mfg. Co., Philadelphia (ebd.).

170 W. D. Teague, Design This Day, The Technique of Order in the Machine Age, New York, 1940, S. 31. Friithere Auto-
mobile, wie das Modell Voisins von 1924, beruhten auf einem anderen Prinzip: Kompaktheit.

171 Product Engineering, Bd. 1, New York, 1930, S. 230.

172 Ebd., S. 284.

173 T. J. Maloney, »Case Histories in Product Design«, Product Engineering, 1954, Bd. 5, S. 219.

174 Wie dies in einzelnen Fillen vor sich ging, vgl. ebd.

175 George F. Taubeneck, »The Development of the American Household Electric Refrigeration Industrys, in Procee-
dings of the VII*" International Congress of Refrigeration, 1936.
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431. Stromlinienformiges Ge-
héduse fiir Staubsauger, U.S.
Patent-Entwurf, 1943. »Ich ha-
be ein neues, ungewohnliches
und dekoratives Design fiir ein
Staubsaugergehduse oder
einen dhnlichen Zweck erfun-
den.«(U.S. Patent-Entwurf
135974)

432. »Stromlinien«-Auto.
1945. (Zeitungsanzeige)

430. Franzosische Wandlampe. Um 1928. Die Art
Déco-Wandlampe und der stromlinienformige
Staubsauger entstanden aus den gleichen Anforde-
rungen. Beide Artikel sollen so eindrucksvoll wie
méglich erscheinen. Dieser Effekt wird durch wie-
derholte Uberbetonung ihrer Konturen erzielt. So
wie ein Schneider Schultern auspolstert, blaht der
Designer das Blechgehduse kiinstlich auf und ver-
starkt diesen Effekt noch durch mehrere parallele
Chromstreifen. Die zu Ende gehende Anschauung
des Art Déco — ausgedriickt in der modernen Archi-
tektur und in Verzierungen um 1925 — diente als
Vorbild fiir die stromlinienformigen Autos, Kihl-
schranke und sogar Mobel in den Vereinigten Staa-
ten in den Jahren um 1935.
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Der industrielle Designer

Der Mann, der diese Verdnderungen vollzog, war der industrielle Designer. An
Hand von Statistiken lieBe sich der Erfolg seiner Tatigkeit nachweisen. Mit der
Depression wuchs seine Macht. Auf der einen Seite glaubt der Geschéftsmann
dem Ingenieur, der weil3, wie eine Sache zu konstruieren ist, und auf der anderen
Seite hort er vertrauensvoll auf den Rat des industriellen Designers. Der Architekt
wird in Amerika, noch um 1945, vorwiegend als jemand betrachtet, der das Haus
zu dekorieren hat wie ein Konditor eine Torte. Er hatte seine Stellung in der Zeit
der Vollmechanisierung erst wieder zu erobern.

An sich ist der industrielle Designer keine neue Erscheinung. Wir haben gese-
hen, wie Henry Cole um 1850 durch Heranziehung von Kiinstlern und durch Kri-
tik direkten EinfluB} auf die englische Industrie gewann. Auch die Tatigkeit des
Deutschen Werkbundes um 1910 bewegte sich in dieser Richtung. Aber nun ste-
hen wir doch vor neuen Dimensionen: die in Massenproduktion in ungeheuren
Serien gefertigten Objekte, die die Zeit der Vollmechanisierung hervorbringt, tra-
gen alle den Stempel des industriellen Designers. Sein EinfluBl auf die Ge-
schmacksbildung ist nur der des Kinos vergleichbar.

Der industrielle Designer entwirft nicht nur Linien. In den fiihrenden Ateliers
mit oft mehr als hundert Zeichnern werden fiir den Kunden auch Marktuntersu-
chungen, Vorschlige fiir die Reorganisation der Warenhéuser oder Fabriken, so-
wie die Gestaltung von Gebduden ausgearbeitet. So mull er zugleich Kunstge-
werbler, Architekt und Organisator sein. Fiir ihn zdhlt nur eine Instanz: der Ver-
kaufer, der Geschmacksdiktator in den Vereinigten Staaten. Dies fiihrt zu Gefah-
ren und Unfreiheit. William Morris konnte von moralischen Uberlegungen ausge-
hen. Jetzt, in der Zeit der Vollmechanisierung, vollzieht sich die Reform unter der
Diktatur des Marktes; alle anderen Uberlegungen sind sekundirer Natur.

Herkunft des Stromlinienstils

Man wird sich kaum mit der Erklarung zufriedengeben, daB die Stromlinienform
der Gegenstdnde einfach Schnelligkeit repriasentieren solle. Sie hat wie jede
kiinstlerische Formensprache ihren historischen Ursprung. Nach ihm haben wir
zu fragen.

Es ist natiirlich, dall das Zeitalter der Bewegung eine Bewegungsform wie die
Stromlinie zum Symbol erhebt und es immer und iiberall anzuwenden trachtet.
Wir haben in der gleichzeitigen Malerei die Darstellung des Bewegungsvorgan-
ges an sich, losgelost von allem Korperlichen, als eines ihrer konstitutiven Ele-
mente erkannt.

Und kehrt nicht im Rokoko die organische Muschelform immer und iiberall
wieder als ein Symbol der Flexibilitdt und der Zusammenfassung? Leider wurde
die Stromlinienform nicht wie die Rocaille oder die absolute Bewegung in der
heutigen Malerei ihrem Sinn entsprechend gehandhabt. Die Stromlinienform im

658




wissenschaftlichen Sinne zielt auf dzuBerste Schlankheit der Formgebung, auf ein
Minimalvolumen. Die Auswertung der Stromlinienform in Gegensténden des tag-
lichen Gebrauchs zielt auf eine kiinstliche VergroBerung des Volumens.

Man braucht nur im Patentamt in Washington die patentierten Entwiirfe durch-
zugehen (deren Gesetzeskraft in der Zeit des Stromlinienstils bedeutend verstarkt
wurde!76) und zu beobachten, wie die Gehiuse, vom Auto bis zum Staubsauger,
Jahr fiir Jahr mehr aufgebliht werden. Vergleicht man ein solches Gehéduse mit
seinen mehrfach wiederholten Profilen mit der Formensprache, wie sie in der en-
denden franzosischen Kunstgewerbebewegung — Exposition Internationale des
Arts Décoratifs, 1925 — verwendet wurde, so zeigt sich der historische Ursprung
des »Stromlinienstils«. Ein Pariser Beleuchtungskorper (Abb. 430) mit seinen drei-
fach wiederholten wulstigen Blechprofilen und das Gehéuse eines »Stromlinien«-
Staubsaugers (Abb. 431) sind in ihrer formalen Struktur ein und dasselbe.

Das franzosische Kunstgewerbe von 1925 war ein unfruchtbares Gemisch aus
Jugendstil und deutschem Kunstgewerbe. Es hatte weltweiten EinfluB wie die
Mébel des Tapezierers im Second Empire. Seine iiberprofilierten Mdobel,
Schmuckgegenstinde, Beleuchtungskorper tibten eine merkwiirdige Faszination
aus. In den vierziger Jahren verraten die Schaltbretter der automatisierten Herde
wie die Armaturenbretter der Autos, daB das Publikum immer noch im Bann die-
ser Bewegung steht.

Der Stromlinienstil hat, wie wir sahen, auch Formverbesserungen und neue Ty-
pen hervorgebracht. Unter seinem EinfluB wurden nicht nur die Blechprofile auf-
geblasen wie die Pliischbeziige des confortable des Tapezierers von 1870. Wirkli-
che Reformversuche kénnen nicht geleugnet werden, wenn man ein amerikani-
sches Haushaltsgerit von 1940 mit einem von 1914 vergleicht. Trotzdem unterlie-
gen beide der Versuchung, Gegenstdande so schwer und auffillig wie moglich er-
scheinen zu lassen.

Die Zeit der Vollmechanisierung fiithrt so auf merkwiirdige Weise den herr-
schenden Geschmack des neunzehnten Jahrhunderts im zwanzigsten weiter.

176 Design-Patente autorisiert: Sec. 4929 R.S., U.S. Code, Titel 35, sec. 73. Ergénzt durch Urkunde vom 5. August
1939.
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Organisierung des Arbeitsvorganges, um 1935

Die Frage, wie die Arbeitsvorgiange in der Kiiche sinngemiB aneinanderzureihen
sind, wurde durch Vertreterinnen des wissenschaftlichen Hausbetriebs nach 1910
genau analysiert und weitgehend gelost.

Sobald man aber daran ging, die einzelnen Arbeitsplitze und Utensilien neben-
einanderzustellen, so sah diese »assembly-line« wie ein Warenlager aus. Kein Ge-
rat palite zum anderen, denn die verschiedenen Industrien fabrizierten, ohne auf-
einander Riicksicht zu nehmen: Herde, Biiffets, Abgiisse und Eisschrinke (Abb.
345).

Jahre, ehe die Industrie diese Gedanken aufgriff, verwies Christine Frederick
auf die Hotelkiichen, bei denen die ganze Ausstattung in einheitlichem Zusam-
menhang stehe. Dort werde nicht »ein Kiichentisch hier und ein Herd da« gekauft,
und, so folgerte sie, »ebenso muf} die Kiiche im Haus in der Zukunft durch stan-
dardisierte, arbeitssparende Ausriistung und geregelten Abeitsvorgang leistungs-
fahiger gemacht werden«!77. Diese Bezugnahme auf das amerikanische Hotel
wiederholt sich beim Kompaktbadezimmer.

Zur Zeit, als diese Forderungen ausgesprochen wurden, und bis ins vierte Jahr-
zehnt hinein, hatte die amerikanische Industrie kein finanzielles Interesse, sich

177 Christine Frederick, Household Engineering, a.a.O., S. 394.

THE MASTODON

AIR-TIGHT COOKING RANGE,

433. Standardisierte Herd-Einheiten. 1847. Schon zu diesem friihen Zeitpunkt ist die Tendenz vorhan-

den, standardisierte Einheiten zu bilden und den Arbeitsprozefi ganz zu erfassen. »Die kleinen Ofenein-
heiten kénnen in beliebiger Weise entsprechend den Bediirfnissen nebeneinander aufgestellt werden.« (Bo-
stoner Werbeanzeige. Bella C. Landauer Collection, New-York Historical Society)
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434. Anrichteraum. 1891. Der Anrichteraum mit eingebauten Schrdnken unter und Hdingeschranken
iiber der Arbeitsfliche ist ein Schritt auf dem Weg zur »Stromlinien«Kiiche der dreifiiger Jahre. Man be-
achte die verstellbaren Schrankbéden und Glasschiebetiiren. (Decorator and Furnisher, New York, 1891,
Bd. 18)

435. Standardisierte Einheiten der »Stromlinien«-Kiiche der Versandhéuser. 1942. Die Versandhduser
der vierziger Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts haben die in den achtzig Jahren seit Catherine Beecher
ausgearbeiteten Prinzipien angewandt. Ihre Werbetexte sind ansprechend.: »Alles in Reichweite — logische
Anordnung der Schrinke — viel Platz. Weiterer Schrankanbau nach Ihren finanziellen Moglichkeiten.
Sears hilft Ihnen bei der Planung Ihrer modernen, arbeitsgerechten Kiiche (. . .), wo es zwischen den ein-
zelnen Arbeitsgingen, sei es zwischen dem Fortraumen der Einkdufe und dem Vorbereiten der Mahl-
zeiten, oder zwischen Kochen und Servieren, keine Stockungen gibt. Edelstahlzierleisten und Griffimul-
den fiir Schubladen verleihen zusdtzliche Schénheit und Stromlinigkeit.« (Katalog, Sears Roebuck and
Co., 1942)

mit der Kiiche als Einheit zu befassen, in der alle Bestandteile »durch ein be-
stimmtes Arbeitssystem miteinander in Zusammenhang stehen.

Die Kiiche mit organisiertem Arbeitsvorgang um 1935, die als streamline kit-
chen bekannt ist, iibertrug die Gedanken einiger amerikanischen Frauen in die
industrielle Produktion. Kennzeichen der Stromlinienkiiche ist die Standardisie-
rung ihrer Elemente. Ihre Elemente werden von den grofen Firmen und den Ver-
sandhdusern, vorzugsweise im ganzen, verkauft (Abb. 435). Die Teile sind auf
verschiedene Weise kombinierbar und passen zu allen anderen Teilen einer Ein-
heit. Der Herd, der AusguB3 und die Schrianke konnen wahlweise an einer Wand,
an zwei Winden (L-Form) oder an drei Wianden (U-Form) aufgestellt werden.
Eine Tendenz zu Standardisierung und Kombinierbarkeit 1aBt sich bei den ameri-
kanischen Herden zu einem iiberraschend frithen Zeitpunkt beobachten. Ein
»air-tight cooking range«von 1847, der vor allem fiir Hotels, Schiffe oder Kranken-
hiauser gedacht war, wurde, wie eine Werbeanzeige zeigt (Abb. 433), aus standar-
disierten Herdbestandteilen zusammengesetzt, die nebeneinander aufgereiht wer-
den konnten, bis die gewiinschte Lange erreicht war. Die Teile waren leicht aus-
tauschbar: »Die Eisenteile konnen herausgenommen werden, ohne dal} die ge-
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mauerten Teile dadurch in Mitleidenschaft gezogen werden.« Diese Tendenz zur
Standardisierung in der Kiiche blieb jedoch, wie wir gesehen haben, fast ein Jahr-
hundert latent.

Die rationale Anordnung von Arbeitsflichen und die Verwendung von Wand-
schréinken sind direkt angeregt worden durch den Anrichteraum. Hier — wir be-
ziehen uns auf einen Anrichteraum von 1891 (Abb. 434) — waren die zusammen- ,
hdngende Arbeitsflache, eingebaute Wandschrinke mit Schiebetiiren und der
eingebaute Ausgufl schon lange eine Selbstverstindlichkeit.

Die Industrie kommt nach

Schritt um Schritt kann verfolgt werden, wie sich die amerikanische Industrie
langsam dafiir interessierte, die Kiiche und ihre Einrichtung (assembled kitchen)
als Einheit zu entwerfen und zu verkaufen. Bis in die Mitte der vierziger Jahre ha-
ben sich drei verschiedene Industrien dafiir eingesetzt.

Zuerst kamen die Fabrikanten, die Kiichenmébel in groBen Serien herstellten.
Sie faBBten natiirlich die Kiiche als ein Agglomerat von Mébeln auf. Den Ausgangs-
punkt bildete der Kiichenschrank. Normalerweise war er ein bewegliches Mébel-
stiick; nun sollte er eingebaut und gleichzeitig mit einem schmalen Besenkasten,
Geschirrschrank oder anderen Behiltern verbunden werden. Daraus entstanden
Riesenmdébel, die bis an die Decke reichten und sich darauf beschrinkten, Platz-
sparer zu sein oder, wie man es ausdriickte, »wissenschaftlichen Gebrauch des
Raumes in der Kiiche zu gewihrleisten«!78, Soweit wir feststellen konnten, kom-
men die ersten Schrinke dieser Art 1922/23 auf den Markt!79, zur selben Zeit, als
das Bauhaus in Weimar im Haus am Horn (Abb. 340) seine nach Arbeitsvorgin-
gen organisierte Kiiche ausfiihrte. Eine Abbildung aus dem Katalog der Pionierfir-
ma auf diesem Gebiet!8 zeigt, wie diese »standardisierten Kiicheneinheiten« zu-
sammengesetzt wurden (Abb. 339).

Die klassischen Vorschldge von Catherine Beecher von 1869 und die Anregun-
gen, die Christine Frederick 1912 unter dem EinfluBl der wissenschaftlichen Be-
triebsfiihrung propagierte, hatten die Industrie noch nicht erreicht. Etwas jedoch
wiesen diese zusammengesetzten Schrinke auf: sie wurden als standardisierte
Einheiten verkauft, die man nach Belieben miteinander kombinieren konnte.

Das war die Vorstufe. Der nichste Schritt bestand in der Verwendung standar-
disierter Einheiten, die Riicksicht auf die Arbeitsvorginge nahmen. Die ersten
Versuche mit durchgehenden Arbeitsflichen kommen in der amerikanischen In-
dustrie um 1930 auf (Abb. 344). Behilter und KiichenabguB wurden durch eine

178 Katalog »Standardized Unit Systems for Kitchens«, Wasmuth Endicott Co., Andrews, Indiana, 1923.

179 In einem Brief der Kitchen Maid Corp., Andrews, Ind. 24. November 1943, erhalten wir i{iber das Zustandekom-
men der »built-in units« folgende Auskunft: »Diese Einheiten wurden zwischen 1919 und 1921 studiert und zu-
sammengesetzt. 1922 kamen sie zum erstenmal zum Verkauf und wurden in New York in der Baumusterschau
in 101 Park Avenue ausgestellt. Mr. E. M. Wasmuth, der Priisident unserer Gesellschaft, startete die eingebauten
Einheiten, wahrscheinlich ohne viel zu iiberlegen, daB diese Idee sich so weit ausbreiten wiirde.«

180 Katalog der Kitchen Maid Corporation.
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436a. Kiichenarbeitszentrum von George Nelson. 1944. Be-
reich fiir die Essenszubereitung. Das Problem, das der Archi-
tekt zu losen hatte, bestand darin, die Funktionen der &grofie-
ren Einheiten — Kiihlschrank, Herd usw. —, wie sie gewohnlich
genutzt werden, zu zerlegen, und sie aufeine solche Art wieder-
anzuordnen, daf sie einen dhnlichen Arbeitsablauf wie an ei-
nem Fliefiband zulassen. (Fortune Magazine, 1944)

AREA

43%6b. Kiichenarbeitszentrum von George Nelson. 1944.
GrundriB. Leichte Vorratsschrinke als Raumteiler trennen
den aneinandergrenzenden Koch- und Efibereich voneinander.
(Fortune Magazine, 1944)

durchgehende Fliche miteinander verbunden und separate Wandschrédnke dar-
{iber eingebaut, wie dies in der Anrichte zwischen Kiiche und EBzimmer langst
iiblich war. Die Verbindung mit dem wichtigsten Arbeitsinstrument, dem Herd,
bleibt ungelost.

Gleichzeitig niherte sich eine andere Industrie dem Organisierungsproblem.
Die Initiative ging von einer Gasgesellschaft aus, die Lillian M. Gilbreth, die Frau
und Mitarbeiterin des bedeutendsten Betriebswissenschaftlers, Frank B. Gilbreth,
beauftragte, »die Kiiche als industrielles Produktionsproblem zu studieren«!8!. Mit
der Prizision, die die Bewegungsstudien auszeichnete, die sie mit ihrem Mann

181 Die Initiative ging von Miss Mary Dillon, Prasidentin der Brooklyn Gas Co., aus. Zugrunde gelegt wurde eine Kii-
che von 10x 12 FuB. Vgl. »Efficiency Methods Applied to Kitchen Designe, Architectural Record, Marz 1930, S. 291.
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durchgefiihrt hatte, untersuchte Lillian Gilbreth einen anderen Arbeitsvorgang.
Diesmal ging es um die Verwandlung einer unorganisierten Kiiche in eine orga-
nisierte. »Die Verdanderung des Kiichengrundrisses fiihrte dazu, daB die Zahl der
Bewegungen sich von 50 auf 24 reduzierte.« Dies geht deutlich aus einer Tabelle
hervor, die ein kleines analytisches Meisterwerk darstellt!82.

Wirft man dagegen einen Blick auf die Ausstattung (Abb. 345), so blickt man in
ein Chaos verschiedenartigster Gegenstinde, und man versteht Lillian M. Gil-
breths AuBierung: »Der Fabrikant soll sich dariiber klar sein, dafl heute (1930) sein
Wissen von dem, was eine Hausfrau braucht, duBerst begrenzt ist. Sie selbst weill
selten, was sie will, noch weniger, was sie braucht.«!83

Die Vollmechanisierung sorgte dafiir, daB die Einheit zwischen Werkzeug und
Werkfliche zustande kam. Als die elektrifizierten Instrumente eines nach dem
anderen auf den Markt kamen, lag es nahe, Kiihlschrank, flieBendes Wasser,
Hilfsmotoren, Geschirrspiilmaschine!8* oder gar elektrische Abfallzerkleinerer
einzubauen und Kiiche wie Einrichtung als Ganzes zu verkaufen.

1932 eroffnete die General Electric Company und 1934 die Westinghouse Elec-
tric and Mfg. Co. besondere Kiicheninstitute. Die durch die Depression ge-
schwichte Kaufkraft muBte durch besondere Mittel angereizt werden. Sicher hat
dies eine Rolle bei der Griindung derartiger Institute gespielt. Aber die wirkliche
Ursache liegt anderswo: die Zeit fiir die Vollmechanisierung war da. Eine einheit-
liche Zusammenfassung von Einrichtung, Werkzeug und Arbeitsvorgang war un-
ausweichlich geworden.

Auf einmal stand der ungeheure Machtapparat der Industrie zur Verfiigung, um
die Arbeitsvorgénge in der Kiiche und das Zubereiten der Speisen bis in letzte
Einzelheiten wissenschaftlich zu untersuchen. Ein Stab von Spezialisten, von In-
genieuren, Chemikern, Architekten, Nahrungsmitteltechnikern und praktischen
Kéchen untersuchte alles, was mit der Kiiche zusammenhéngt. Nun erst konnten
die Grundsitze der wissenschaftlichen Haushaltsfiihrung praktisch ausgewertet
werden, und im Handumdrehen entstand die »streamlined kitchen«185, Die groBen
Gesellschaften gingen bald noch weiter. Sie sahen, daB die Organisierung der Kii-
che das ganze Haus beeinfluBt. Im Friihjahr 1935 veranstaltet die General Electric
Co. einen Wettbewerb »The House for Modern Living«, um das Interesse an der
Gestaltung und Produktion kleiner Hiauser zu wecken, die sich die modernen
Konstruktionsmethoden, die modernste Ausstattung und die neuen staatlichen Fi-
nanzierungshilfen zum Bau kleiner Hiauser zunutze machten!86,

Das Architectural Forum raumte diesem Wettbewerb breiten Raum ein. Archi-

182 »Efficiency Methods Applied to Kitchen Design«, Architectural Record, Mirz 1930, S. 291-292.

183 Ebd., S. 294.

184 Es heilit, daB eine der groBen Gesellschaften daranging, die mechanisierte Kiiche als Einheit zu planen, um
einen Markt fiir ihre kostspieligen Geschirrspiilmaschinen zu schaffen.

185 Eine Ubereinkunft iiber Standardisierung wurde 1945 von fiinfundzwanzig Herstellern von Gasgeriten und acht
Firmen der Kiichenschrankindustrie getroffen. »Tiefe Arbeitsplatte 25% Zoll, passend zum Waschautomaten.
(- ..) Hohe der unteren Schrinke 36 Zoll, als Standardmab fiir eine Frau mittlerer GroBe. (.. .) In der Breite sol-
len die unteren Schrinke und die Wandschrinke drei Einheiten umfassen. (.. .)« New York Times, 13. Juli 1945,

186 »The House for Modern Living«, Architectural Forum, April 1935, S. 275.
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tektonisch betrachtet, wiirde es sich kaum lohnen, diesen Wettbewerb mit seinen
iiber 2000 Eingéingen zu erwidhnen. Die neue Architektursprache, wie sie von den
Niederldndern in ihren Siedlungen benutzt wurde, war nicht hinreichend ver-
traut. Doch die Bedeutung des Wetthewerbs liegt anderswo: Mit ihm setzt sich die
mechanisierte Kiiche mit ihren einheitlichen Arbeitsflichen, Apparaturen und
Behiiltern endgiiltig durch. Die mechanischen Installationen, wie Heizung, Gas-
rohre, elektrische Leitungen, waren anzugeben, und die Teilnehmer des Wettbe-
werbs durften einen der Riume perspektivisch darstellen!8?. Jetzt im Jahre 1935
fiel die Wahl der Architekten mit auffallender Einhelligkeit auf die Kiiche.

Die dritte Industrie, die nach den Herstellern von Kiicheneinrichtungen (in den
zwanziger Jahren), den Gas- (1930) und Elektrofirmen (1935) die Entwicklung
der Kiiche weiterfiihrte, ist in den Massenproduzenten von Baumaterialien: Pla-
stik, Glas und Sperrholz, zu finden!88. Deren Entwicklung vollzog sich mitten im
Zweiten Weltkrieg. Die Industrien, die nun in den Vordergrund treten, sind weder
an standardisierte Wandschrianke noch an die Konstruktion von Kiichenherden
oder Kiihlschrinken gebunden. Sie sind in der Lage, dem Publikum neue und auf-
regende Dinge anzubieten, und versuchen, die propagierten Materialien einzu-
bauen, wo immer eine Moglichkeit besteht.

Mehr als zwei Jahrzehnte nach ihrem harten Kampf auf dem européischen
Kontinent findet die Architektur hier spiate Bundesgenossen fiir leichte Materia-
lien und groBe Fensterflachen.

Es ist typisch, daB Hausfrauen in den vierziger Jahren grolle Aussichtsfenster
iiber dem KiichenausguBB verlangen. Diese haben nach verschiedenen statisti-
schen Untersuchungen mehr Enthusiasmus geweckt als jede andere konstruktive
Anderung'®®. An zweiter Stelle steht der Vorschlag, einen Spiegel in der Kiiche an-
zubringen!9.

Die nach auBen sich 6ffnenden Schranktiiren, die aus irgendeiner Standardisie-
rungstyrannei auch in der »streamline kitchen« beibehalten wurden, verschwin-
den. Schiebetiiren aus geripptem Glas treten an ihre Stelle. Das Biifett zwischen
Kiiche und EBraum wird durchsichtig. Der Zusammenhang zwischen Kiiche und
EBzimmer wird betont. Die Wiinde des Kiihlschranks sind aus Glas (Abb. 351). Die
Hausfrauen driickten ihre Befriedigung aus, daB sie das Aufsteigen des Kuchens
durch den gewdlbten Glasdeckel des Backofens beobachten konnten, wihrend
andere die Entfirbung des Materials befiirchteten. Wir sprechen hier von der
»Day-after-Tomorrow’s Kitchen« der Firma Libbey-Owens-Ford, die wihrend
fiinfzehn Monaten, 1944/45, in den Warenhédusern der Vereinigten Staaten ausge-
stellt wurde. Es war ein sensationeller Erfolg. Die Ausstellung wanderte in drei

187 Ebd., S. 276. Spielzimmer, Kiiche oder Waschkiiche im ErdgeschoB.

188 Eine Gruppe von 23 Baumaterialfabrikanten unterstiitzten den »Design for Post War Living»-Wettbewerb, publi-
ziert in California Arts and Architecture, Los Angeles, September 1943.

189 Mary Davis Gillies, »What Women Want in Their Kitchens of Tomorrows, Bericht {iber den »Kitchen of Tomor-
row«Wettbewerb des McCall’s Magazine, New York, 1944.

190 Nach »Composite Tabulation of 1944 Consumer Ballots resulting from Exhibition of Libbey-Owens-Ford Kitchen
of Tomorrow« stimmten fiir groBes Fenster 96,6 %, fiir Spiegel in der Kiiche 95,1 % (1944).
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437. FRANK LLOYD
WRIGHT: EBplatz des Af-
fleck-Hauses, Bloomfield
Hills, Mich. 1940. 1934
umging Frank Lloyd
Wright das Gesamitpro-
blem der »Stromlinien«
Kiiche, indem er den »Ar-
beitsbereich«, wie er ihn
nannte, iiber seine ganze
Léinge zum Efzimmer
hin dffnete. Im Affleck-
Haus entwickelte er die-
| sen Ansatz noch weiter.
S : : t: - (Photo Joe Munroe)

verschiedenen Exemplaren durch das Land. Herd, KiichenabguB, Kiithlschrank
waren vorldufig noch Attrappen aus Holz. Uber 1,6 Millionen Besucher sahen sich
an, was die Zukunft bereithielt, aber wihrend des Krieges nicht produziert oder
erprobt werden konnte. Als wir diese »Traumkiiche« in einem der groBen New
Yorker Warenhéuser besichtigten, lauschten wir den Erklarungen der jungen Da-
men inmitten von Zuschauern, die in fiinf und sechs Reihen sich drangten.

Es ist erstaunlich, wie rasch — innerhalb eines Jahrzehnts — die amerikanische
Hausfrau ein Verstédndnis fiir jedes mechanische und organisatorische Detail ge-
wann. Man kann nicht mehr von ihr sagen, dal} »sie selten weil}, was sie will, und
noch weniger, was sie notig hat«. Ein umfangreicher Bericht von MecCall’s Maga-
zine, der einen ausgezeichneten Einblick in die Einstellung der amerikanischen
Frau von 1944 gibt, ist auf eine Gegeniiberstellung der Kiiche, wie sie seit 1935
Standard wurde, und des Ausstellungsmodells von Libbey-Owens-Ford aufge-
baut.

Es zeigt sich, daB sie nun genau weil, was sie will. Sie verlangt Fluoreszenzlicht
in ihrer Kiiche, zusétzliche Lichtquellen iiber dem AusguB3, am Herd, iiber den Ar-
beitsflichen und so weiter, von Einzelheit zu Einzelheit, bis zu der Frage, ob sie
sich fiir einen Ausgul} parallel oder im rechten Winkel zum Fenster entscheiden
will. In McCall’s Bericht wollen 46,4 % den AusguBl im Winkel, und 53,6 % verwer-
fen ihn.

Diese dritte Entwicklungsstufe greift iiber die Kiiche als isolierte Einheit hin-
aus. Wie die zweite Stufe mit der wissenschaftlichen Betriebsfiihrung, so ist die
dritte Stufe aufs engste mit dem dienstbotenlosen Haushalt verkniipft. Der dienst-
botenlose Haushalt verdndert die Stellung der Kiiche im Haus und ist eng verbun-
den mit der Schaffung eines konzentrierten mechanischen Kerns.
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In welcher Weise die Glas- und Sperrholzindustrie junge amerikanische Archi-
tekten anregte, den Weg zu bahnen, werden wir gleich sehen.

Die Kiiche im dienstbotenlosen Haushalt

Gegen Ende der dreiBiger Jahre lieB sich ein Problem nicht mehr tibersehen, das
von Jahrzehnt zu Jahrzehnt weitergeschleppt worden war, ohne eine Losung zu
finden: der dienstbotenlose Haushalt. Dieses Problem macht sich jetzt sogar in
den Schichten bemerkbar, die bislang gewohnt waren, Dienstboten im Haus zu
haben. Diese Entwicklung ist tief in unserer Zeit verwurzelt. Sie ist nicht auf Ame-
rika beschrinkt, nur tritt sie in den Vereinigten Staaten deutlicher zutage, zumal
sie dort seit jeher latent gewesen war.

438a. FRANK LLOYD
WRIGHT: Kiiche des Af-
fleck-Hauses, Blick vom
EBplatz aus. Die Kiiche ist
zwei Stockwerke hoch,
damit Kochgeriiche di-
rekt abziehen konnen.
(Photo Joe Munroe)
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438b. FRANK LLOYD WRIGHT: Kiiche des Af-
fleck-Hauses. Grundrif.
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Wir haben gesehen, wie Catherine Beecher 1841 den Widerspruch erkannte,
der zwischen der Existenz von Dienstboten und einem demokratischen Staatswe-
sen besteht. In Catherine Beechers KleinkiichengrundriB fiir eine Stadtwohnung
(1869) (Abb. 337) wird eigentlich der dienstbotenlose Haushalt angedeutet. Vier
Jahrzehnte épéiter formulieren die Vertreterinnen des »new housekeeping« das
Problem klar und sagen prazise voraus, wie sich die Situation entwickeln wird.

Christine Frederick spricht dies 1912 aus: »Ich habe das Gefiihl, daB die gegen-
wartige Herrin-Sklaven-Beziehung sich in eine geschiéftsmifBige von Arbeitgeber
zu Arbeitnehmer mit festgelegten Stunden und Extrabezahlung fiir besondere
Leistungen umwandeln wird. (...) Das Dienstverhiltnis wird, wie es sich gehort,
auf die gleiche Stufe mit anderen Berufen gestellt werden. (...) Ein Dienstmad-
chen ist kiinstlich isoliert von ihren Freundinnen, die in Biiros arbeiten und wird
von ihnen von oben herab angesehen. (...) Ich glaube, dal wir bald zur Abschaf-
fung der ganzen Dienstbotenklasse kommen. (...) Ich kann keinen praktischen
Grund sehen, warum wir nicht Hausangestellte haben sollen (.. .), die tiglich zu
uns kommen wie Arbeiter in Fabrik und Biiro. (...) Ich glaube, daB diese Verin-
derung sich in jedem Haus vollziehen wird.«191

Wieder drei Jahrzehnte spater — mitten im Zweiten Weltkrieg — ist das Problem
unabweisbar geworden. Nun bombardieren Zeitschriften mit weltweiter Verbrei-
tung wie Reader’s Digest ihre Millionen Leser mit Schlagzeilen wie »Dienstboten
auf Nimmerwiedersehen verschwunden« und charakterisieren die Situation mit
der Uberschrift »Ihr Dienstmidchen nach dem Krieg —falls Sie eines finden — wird
die soziale und 6konomische Stellung eines Biiroangestellten oder Fabrikarbei-
ters einnehmen«192,

Die neue Situation, in der die Familie sich befindet, ist nicht nur von soziologi-
schem Interesse. Sie trifft den Kern des Hauses. Was wird aus der Kiiche im
dienstbotenlosen Haushalt?

Der grofe Schritt- und Raumsparer, die L-, I-, und U-formige Kiiche, ist kom-
pakt und in sich abgeschlossen, wie das zwei Jahrzehnte friiher entwickelte Bade-
zimmer. Doch ihrem Konzept nach ist sie fiir das Haus mit Dienstboten bestimmt.
Jedenfalls trennt sie die Frau vom {ibrigen Hause ab. So ist es nicht zu verwun-
dern, daB Zeitungen wie die New York Times 1945 AuBerungen gegen die »heutige
komprimierte Leistungskiiche« zulassen: »Kochenc, so heiBt es dort, »ist an sich
keine so schwere Arbeit. Es ist die Isolierung, die schmerzlich empfunden wird.
Warum muf dies in Einzelhaft getan werden?«193

Das Problem ist klar, weniger die Losung. Soll die Familie in der Kiiche essen,
wie dies im biirgerlichen Haushalt bis ins achtzehnte Jahrhundert hinein iiblich
war? Oder soll die Kiiche nur enger mit dem EB- oder Aufenthaltsraum verbun-
den werden? Soll sie ausschlieBlich den Charakter eines Arbeitsinstruments bei-

191 Ladies Home Journal (Philadelphia), Dezember 1912, S. 16.
192 Reader’s Digest, April 1945, Ausziige aus einem Artikel im American Magazine.
193 The New York Times Magazine, 10. Juni 1945, »Designs for Livinge, von Mary Roche.
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439. Kiiche und EBplatz, von H. Creston Dohner, im Auftrag der Libbey-Owens-Ford Glass Co. 1943.
Millionen sahen diese Mustereinrichtung (Abb. 351 zeigt einen anderen Blickwinkel), die eine der Ten-
denzen der Kiichenentwicklung darstellt. Die Kiiche ist als Arbeitsbereich konzipiert, ihre modernen Ge-
réte kénnen jedoch der Sicht entzogen werden, um den Bereich in einen Wohnraum umzuwandeln. Die
Funktion des Efibereiches ist nicht streng begrenzt, da der Tisch, wenn er nicht benutzt wird, an die
Wand geklappt werden kann. Nur ein auf Beinen stehender Schrank mit Glasschiebetiiren trennt den Ef3-
bereich von der Kiiche. Zwei Jahrzehnte nach Le Corbusiers Pavillon de UEsprit Nouveau, 1925 (Abb.
318), ist die Verwendung von Schrinken mit Stahlrohrbeinen als Raumteiler weit verbreitet.

behalten oder sich, sobald sie ihre Funktion erfiillt hat, in einen Gesellschafts-
oder Spielraum verwandeln?

Nur in groben Strichen konnen diese Probleme hier gestreift werden. Die ge-
meinsame Voraussetzung ist bei allem der dienstbotenlose Haushalt. Wie die Lo-
sung im einzelnen aussieht, hingt von der Lebensform ab, die vorgezogen wird.

Der ProzeB, der sich hier durchsetzt, ist nicht auf die Kiiche beschréankt. Er ist
verkniipft mit einer veridnderten Auffassung des Wohnens und mit der Entwick-
lung des offenen Grundrisses. Anstelle fester Raume wird seit Mitte der zwanziger
Jahre die Forderung nach einem Bereich erhoben, in dem man sich frei bewegen
kann. Immer klarer duBert sich auch in bescheidenen Verhéltnissen das Bediirf-
nis, einen groBen Raum zu besitzen, der flexibel genutzt werden kann.
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440a. Wohnkiiche mit Efbereich und Hausarbeitsraum, Raymond Fordyce, 1945. In den vierziger Jah-

ren erhdlt die Kiiche ihre Funktionalitit wieder, und die Tendenz, diesem Bereich mehr Raum zu geben,

ist bemerkbar. Fordyce nennt dies die »Wohnkiiche« und maochte daraus ein aktives Zentrum des Fami-

lienlebens schaffen, wo gearbeitet, gespielt und gegessen werden kann. Wir erwdihnten die Hackbank in

der Mitte, die zum Schneiden grofier Fleischstiicke fiir die Tiefkiihltruhe dient. Wird die gesellschaftliche
Entwicklung, kein Personal mehr im Haushalt anzustellen, eine Riickkehr zu einigen mittelalterlichen

Gebrduchen mit sich bringen, und wird das Kochen als interessante Tétigkeit betrachtet werden, die’
nicht mehr versteckt, sondern in aller Offenheit ausgefiithrt wird? (Life Magazine)

Das Aufgeben des isolierten Efizimmers und der isolierten Kiiche

Das Aufgeben der isolierten Kiiche ist eng verbunden mit dem Aufgeben des iso-
lierten Efzimmers. Zu Beginn der Bewegung, in den zwanziger Jahren, war dies
keineswegs klar. So sind z. B. die Kiichen in der Weilenhofsiedlung 1927 als iso-
lierte Zellen ausgebildet, wihrend in manchen frithen Beispielen das EBzimmer
bereits im groBeren Raum aufgegangen ist.

Dabei tritt an Stelle des groBen Tisches in Zimmermitte, wie der herrschende
Geschmack des neunzehnten Jahrhunderts ihn fiir jede biirgerliche Wohnung
vorschrieb, ein bescheidener Typ, der oft mit der Schmalseite zur Wand steht. Der
iiberdimensionierte Tisch in Zimmermitte gehort — gefithlsméaBig — in die gleiche
Kategorie wie die kreisrunden Sofas (borne) (Abb. 212). Beide entstanden aus der
Angst vor dem leeren Raum. Der Tisch wird schmaler, riickt so nahe wie moglich
an die Durchreiche und erhilt nahezu die rustikale Schlichtheit seines mittelal-
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440b. Wohnkiiche, Raymond Fordyce, 1945. Blick vom EBbereich in die Kiiche. Auch hier hat der
Schrank Glastiiren und steht auf Beinen wie Le Corbusiers Schrank von 1925. (Life Magazine)

terlichen Vorgéngers (Abb. 163). Oft kann er hochgeklappt werden, um Bewe-
gungsraum zu schaffen. Zuerst werden solche Vorschlige vorsichtig nur fiir
Junggesellenwohnungen gemacht, wie in einem frithen Schweizer Beispiel von
192719, In den vierziger Jahren erscheinen sie auch in luxuriésen Traumkiichen
(Abb. 351, 439).

Mit dem offenen GrundriBl verschwindet die Isolierung der Kiiche mehr und
mehr. Mit der Kraft, die dem einsam Vorstoffenden oft eigen ist, iiberspringt Frank
Lloyd Wright die ganze Stromlinienkiiche. 1934, zu einer Zeit, als die amerikani-
sche Industrie sich fiir sie gerade zu erwidrmen begann, packte er in einem seiner
Hauser!% das Problem radikaler an als irgendein Vertreter des amerikanischen
Nachwuchses ein Jahrzehnt spiter. Er 6ffnet die Kiiche in ihrer ganzen Breite di-
rekt in den groBen Wohnraum. Mit der Direktheit, die ihm eigen ist, lait Wright
seinen Biographen bemerken: »Zum ersten Mal wird hier der Raum der Kiiche,
von Wright jetzt >Arbeitsraum< (work space) genannt, dem Wohnraum ange-
fligt.«196 Spéter, im Gregor Afflekhouse, Bloomfield Hills (Michigan) 1940, nimmt

194 Abbildungen in S. Giedion, Befreites Wohnen, Ziirich, 1929.

195 Malcolm Willey House, Bedford Street, Minneapolis, Minn., 1934. Vgl. Henry Russel Hitchcock, In the Nature of
Materials, The Buildings of Frank Lloyd Wright, 1887-1941, Minneapolis, Minn., 1934.

196 Hitchcock, a.a.0., S. 518.
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er das Problem wieder auf. Nun baut er die Kiiche zwei Stock hoch, so dal die Ge-
riiche direkt hochsteigen konnen (Abb. 437, 438).

Frank Lloyd Wrights Lésung bedeutet, daB der Vorgang des Kochens nicht
mehr vor Hausbewohnern oder Gisten hinter geschlossenen Tiiren verborgen
werden muB. Wie das Aufgeben der isolierten Kiiche im einzelnen gelost wird, ob
vollig offen, ob durch transparente Schrianke getrennt (Abb. 439, 440) oder nur
durch groBe Glasscheiben mit Durchblick in den Hauptraum!97, liegt in den Han-
den des Architekten und hingt von seiner Fihigkeit ab, fiir neu aufkommende Be-
diirfnisse die lebendige Form zu finden.

Die Kiiche als Effraum?

Die Periode der MinimalmaBe fiir Kiiche und Schlafzimmer, wie sie in der Archi-
tekturbewegung der zwanziger Jahre deutlich wird, war Notwendigkeit. Nur so
konnte man die desorganisierten Raume wieder funktionell zurechtriicken. Die
Tendenz zu groBeren Schlafraumen und groBeren Kiichen, kurz, zu Raum, in dem
man sich bewegen kann, tritt heute iiberall in den Vordergrund. Die L- oder U-
formigen Kiichen werden vergrofBert, so daB die Kiiche auch als EBraum dienen
kann, wie dies J. J. P. Oud in seinen WeiBenhofkiichen (1927) betonte. Die Ten-
denz geht 1945 so weit, daB die mechanisierten Einheiten von Kiiche und Wasch-
kiiche, die auch als Ndhzimmer gedacht ist, den Grundril dominieren, wie dies in
dem Vorschlag von Raymond Fordyce!® (Abb. 440a und b) deutlich wird. Seine
Wohnraumkiiche (living kitchen), so erlautert er, »sucht die Kiiche zu einem akti-
ven Zentrum des hiuslichen Lebens zu machen, in dem eine Familie arbeiten,
spielen, essen und 90 % ihrer Arbeitszeit verbringen kann und wo, was sehr wich-
tig ist, die Hausfrau Kinder iiberwachen kann, ohne ihre Arbeit zu verlassen. Die
Wohnkiiche ermoglicht dies durch die Vereinigung von vier Raumen, die ge-
wohnlich getrennt gehalten werden: Waschkiiche, Kiiche, EBraum und Wohn-
zimmer.« Hier ist das Haus beinahe zum Anhang der Kiiche geworden.

Soll die Kiiche wieder zum EB- und Gesellschaftsraum werden, wie sie es etwa
fiir den kleinen franzosischen Edelmann im siebzehnten Jahrhundert war? In ro-
manischen Lindern leben noch heute — nicht etwa nur in Wirtschaften — die ge-
wolbten Kiichen weiter, in denen an einem Ende die Speisen bereitet werden,
wihrend man am anderen Ende Feste feiert.

Eines steht fest: Wir entfernen uns mehr und mehr von der pseudo-repréasen-
tativen Haltung des vergangenen Jahrhunderts, die selbst in einer Zweizimmer-
wohnung die Kiiche scharf isolierte. In Amerika ist die Gewohnheit, eine primiti-
ve EBgelegenheit fiir die Familie innerhalb der Kiiche vorzusehen, nie ganz aus-
gestorben. Allerdings ist die Friihstiicksnische (Abb. 339) mit ihren herabklappba-
ren Sitzen keine befriedigende Losung. Eine zwanglose EBgelegenheit innerhalb

197 1. M. Pei und F. H. Duhart, Wettbewerbsentwurf fiir »Post War Housings, 1943, California Arts and Architecture,
Los Angeles, Januar 1944, S. 33.
198 Life Magazine, 28. Mai 1945.
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der Kiiche wird in jedem dienstbotenlosen Haushalt erwiinscht sein. Die ver-
schiedensten Losungen kénnen fiir die Verwandlung der Kiiche in einen Aufent-
haltsraum erdacht werden, indem man z. B. Herd und Kiichenausgul} wie ein Pia-
no schlieBt, oder die schmutzigen Teller hinter einer Schiebewand verbirgt'%. Im
mechanisierten Haus bestehen jedoch keine Griinde, die Kiiche dauernd zum EB-
zimmer werden zu lassen.

Der mechanische Kern des Hauses

Neue Schwierigkeiten tauchen auf, die mit der Mechanisierung verbunden sind.
Auf der einen Seite besteht der Wunsch, die Benutzung der Rdume so flexibel wie
maoglich zu machen und den Grundri daher weitgehend aufzulockern; andrer-
seits mischt sich die Mechanisierung hinein und tendiert auf groitmogliche Kon-

zentrierung aller Apparaturen. Die Mechanisierungskosten sind auf ungeféahr

40% der Bausumme gestiegen. Will man den Markt erweitern, so miissen diese
Kosten bedeutend gesenkt werden, ungefahr so wie drei Jahrzehnte friiher beim
Automobil.

Der mechanische Kern des Hauses, der Kiiche, Bad, Waschkiiche, Heizung, Lei-
tungen und Installationen umfaBt, sollte daher in der Fabrik hergestellt und fertig
montiert auf die Baustelle gebracht werden. Seit 1927 beschiftigt sich Buckmin-
ster Fuller mit dem Gedanken, vom mechanischen Kern auszugehen. Er hat ihn
in dem Mast untergebracht, der sein Haus tragt. Dies fiihrt zu kreisrunden oder
polygonalen Hausformen, deren geschlossener Grundrif} die allgemeine Entwick-
lung negiert.

Um 1940 liegt die Frage in der Luft, wie das Problem des mechanischen Kerns
gelost werden und doch die Freiheit des Grundrisses gewahrt bleiben kann2%. Es
ist typisch, daB in dem Wettbewerb, den die Pittsburger Plate Glass Company zu-
sammen mit der Architekturzeitschrift Pencil Points (Mai 1945) fiir Hauser »fiir die
durchschnittliche Kleinfamilie« durchfiihrt, der erste Preis einem Architekten zu-
teil wird, der vom mechanischen Kern ausgeht?1. Auf der einen Seite fiigt er dem
»mechanicore«, den er aus der Fabrik holt, einen Wohn- und auf der anderen Sei-
te einen Schlaftrakt an. So entsteht ein H-formiger Grundrif3, in dem der mechani-
sche Kern den Querbalken bildet; aber dieses mechanisierte Verbindungsstiick
tendiert dazu, daB Schlaf- und Wohntrakt getrennt werden, als gehorten sie zu
zwei verschiedenen Hausern (Abb. 441).

199 Charles D. Wiley, Erster Preis im Wettbewerb fiir Kleinhduser, ausgeschrieben von der United Plywood Corpo-
ration in California Arts and Architecture, Februar 1945.

200 In der Sondernummer des Architectural Forum, September 1942, »The New House 194X|[sic!]«, in der die ameri-
kanischen Architekten ihre Vorschlége fiir die Entwicklung nach dem Zweiten Weltkrieg machen, taucht immer
wieder die Frage nach dem mechanischen Kern auf. So zum Beispiel in dem Vorschlag von Ralph Rapson und
David Runnels fiir einen standardisierten »mechanischen Bereich« (mechanical panel).

201 J. B. und N. Fletcher, Birmingham (Mich.). Das Haus ist fiir einen aus dem Zweiten Weltkrieg zuriickkehrenden
Soldaten bestimmt: »Er geht zuerst in die Fabrik, um den >mechanicore« zu holen, der alle letzten Errungen-
schaften einschlieBt, und dann ins Sdgewerk, um Holz zu holen. (.. .)« Pencil Points, Mai 1945, S. 561.
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441. Der mechanische
Hauskern: H-formiger
GrundriB von J. und N.
Fletcher. 1945. In einem
Wettbewerb fiir ein klei-
nes Einfamilienhaus er-
hielt ein von einem me-
chanischen Kern ausge-
hender Entwurf den er-
sten Preis. Der mechani-
sche Kern bildet die
Querverbindung  zwi-

schen Wohnzimmer und
Schlafzimmern — ein
Zeichen fiir seinen do-
minierenden  Einfluf.
(Pencil Points)
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Die Industrie ermuntert in diesen Wettbewerben den amerikanischen Nach-
wuchs, seine Ideen wenigstens auf dem Papier zu entwickeln. Die Fragen, um die
es hier geht, sind von tiefem Einflufl auf die zukiinftige Organisierung des Hauses,
ja auf die kiinftige Lebensform. Ob der mechanische Kern als Ganzes eingebaut
oder in seine Einheiten zerlegt werden wird, ist noch keineswegs klar. Ebensowe-
nig, ob er sich in Einfamilienhdusern oder in groBen Apartmenthdusern, deren
Entwicklung in Amerika vollig in Hinden von Routiniers liegt, durchsetzen wird.

Keine Industrie, mag sie erzeugen was sie will, ist berufen, die Losungen fiir
den mechanischen Kern zu finden. Das Problem greift viel zu tief in den Organis-
mus des Hauses. Die amerikanischen Architekten haben dies zu tun. Vergleicht
man die Hilflosigkeit, mit der die architektonische Formensprache 1935 im Gene-
ral-Electric-Wettbewerb verwendet wurde, mit der Selbstverstandlichkeit, mit
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der der Nachwuchs sich 1945 des heutigen Vokabulars bedient, so spiirt man, dal3
der Nachwuchs aufgeholt hat. Von den amerikanischen Architekten ist der néch-
ste Schritt in der Entwicklung des Hauses zu erwarten. Sie haben zugleich die
groBte Erfahrung im Umgang mit der mechanischen Ausriistung und verfiigen
iiber das michtigste Industrieinstrument, allerdings ohne auf die Produktion viel
EinfluB zu haben. Doch die Dinge konnen sich in dieser Beziehung rasch é@ndern,
wie der wachsende EinfluB des industriellen Designers zeigt. Worauf es an-
kommt, ist, die Mechanisierung in eine dienende Stellung zu verweisen, so dal}
das Haus durch den mechanischen Kern nicht tyrannisiert wird.
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